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У истоков книжной графики Среднего Урала
Развитие книжной графики в нашем городе связывают, как правило, со второй половиной XX в., что вполне оправдано. Книги Свердловского издательства, преобразованного в 1964 г. в Средне-Уральское, многократно награждались призами за мастерство оформления на всероссийских, всесоюзных и международных конкурсах книжного искусства. С издательством сотрудничали лучшие художники города: Е. Гилева, В. Волович, Г. Перебатов, Г. Мосин, Г. Кетов, С. Киприн, Г. Метелев, Ю. Филоненко, В. Реутов, А. и Н. Казанцевы, М. Кошелева ( и для многих из них книжная графика стала основным видом творческой деятельности.

Однако у любого явления, в том числе художественного, есть предыстория. Ранее специально не изучавшаяся
, есть она и у книжной графики Среднего Урала – это период 1920–1930-х гг., связанный с организацией первого в нашем городе издательства
. 

В апреле 1920 г. в Екатеринбурге было создано Уральское отделение Государственного издательства РСФСР (УралОГИЗ), печатавшее агитационные брошюры, плакаты, листовки. 4 сентября 1922 г. ЦК РКП(б) по предложению агитпроподотдела Уралбюро утвердило разработанный Б. Куном
 план организации акционерного издательства «Уралкнига», до его расформирования в 1927 г. выпускавшего книги и брошюры по политэкономии, философии, истории партии на Урале, текущей политике, а также художественную литературу
. Поскольку новая власть уделяла значительное внимание наглядной пропаганде своих идей, а население во многом было неграмотным, большинство изданий «Уралкниги», помимо обложек и переплетов, иллюстрировалось как фотографиями, так и графическими рисунками агитационно-массовой направленности. Примечательно, что преобладала оригинальная графика местных художников, а не перепечатка произведений столичных мастеров. Штатными сотрудниками «Уралкниги» в это время были А. Кудрин и А. Парамонов, одновременно оформлявшие газеты «Уральский рабочий», «Уральскую крестьянскую газету» и журнал «Товарищ Терентий» (илл. 1, 2), также издававшийся акционерным обществом и редактировавшийся П. П. Бажовым. 

Как отмечает в своих воспоминаниях свердловский живописец Николай Сазонов, Александр Никитич Парамонов (1874–1949), с 1905 по 1928 гг. работавший в нашем городе, «…делал массу рисунков для издательства «Уралкнига»…»
. Интересно и то, что Парамоновым был выполнен издательский знак «Уралкниги» (илл. 3), представляющий собой стилизованное изображение молодого рабочего, несущего на плечах огромные тома К. Маркса, Ф.Энгельса и В. Ленина. Созданный в конкретных исторических условиях и политических обстоятельствах рисунок, имеющий определенный идеологический смысл, привлекает внимание и с художественной точки зрения – как интересный образец графического искусства, непосредственным образом связанный с жанром плаката. 

В официальной художественной культуре 1920-х гг., подчиненной агитационно-массовым целям (это и план монументальной пропаганды, в реализации которого на Урале, в частности в Екатеринбурге, активно участвовал скульптор С. Д. Эрьзя, и праздничное украшение улиц и площадей полотнами и декорационными сооружениями, и ездившие по всей стране агитпоезда и агитпароходы и т. д.), не было четких границ между разными видами искусств. Работая на общую идею утверждения идеалов нового общества, художник, как правило, не ограничивал реализацию своего творческого потенциала каким-то одним видом искусства (хотя для многих мастеров, далеких от каких-либо идеологических установок, участие в культурных акциях общественно-политической направленности зачастую было вынужденным
). 
Талант выпускника Екатеринбургской художественно-промышленной школы, одного из ярких представителей изобразительного искусства нашего города Александра Антоновича Кудрина (1893–1959) в равной степени проявился как в жанре плаката, газетной и журнальной графике, так и в графике книжной. 
В 1924 г. «Уралкнига» выпустила несколько произведений, рассказывающих о революционных событиях на Урале: книги П. Дорохова «Житье-бытье», «Колчаковщина», «Новая жизнь» (илл. 4), сборник рассказов С. Подъячева «Мы по-хорошему» в оформлении Кудрина. Наглядная повествовательность художественного языка, стилистически близкого лубку и примитиву, отражает не только колорит эпохи, но и самобытность творческой манеры мастера. Обложки этих книг напоминают уменьшенные до книжного формата агитационные плакаты послереволюционных лет. Их декоративная узорочность и лубочность вызывают ассоциации с графикой «Мира искусства», не чуждой в те годы стремлению к плакатности (Б. Кустодиев, С. Чехонин). Можно сказать, что в работах Кудрина, как и Парамонова, нашли проявление черты модерна, влияние которого не могли не испытать ученики и преподаватели Екатеринбургской художественно-промышленной школы, основанной в 1902 г. ( время расцвета модерна, которое иногда обозначают как «искусство около 1900-го года». 
Все иллюстрации Кудрина (илл. 5), в соответствии с тематикой изданий, ( исключительно просоветской направленности, построены на контрасте линии и пятна (рисунки черно-белые), но детально переданная среда со всеми предметами обстановки и окружающего пространства не придает им станковый характер. Разворачивающиеся вдоль страничной плоскости изображения являют единое целое с текстом как композиционно, так и в смысловом плане.
В следующих работах Кудрина (например, обложка к очерку П. Мурашева «Надеждинск: 1905 год в Надеждинском заводе», 1926, илл. 6) проявляется стилистическая близость к приемам, выработанным мастерами московского конструктивизма (Эль Лисицким, А. Родченко, В. Степановой, С. Телингатером, Г. Клуцисом): шрифтовое решение обложки при строгой, удобно читаемой форме шрифта (как правило, рубленого, без засечек), принцип монтажа, когда фрагменты разных изображений в свободном порядке накладываются друг на друга и перекрываются текстом, использование одного-двух, максимум трех цветов (обычно – черный, красный, желтый), жесткая графическая конструкция плоскости, геометризация форм и композиции в целом, обнажение материала, выдвижение на первый план функциональных элементов и придание им смыслового значения. 

Рассмотренные выше работы позволяют говорить о том, что в 1920-е гг. на Среднем Урале, в связи с организацией издательства «Уралкнига», складываются основы профессиональной книжной графики, тесно связанной в тот период с агитационно-массовым искусством. Стадиально отставая в своем развитии от столичных школ, она тем не менее представляла интересные и самобытные образцы книжного искусства.
В 1927 г. акционерное общество «Уралкнига», передав полиграфическую базу УралОГИЗу, прекратило свое существование. К началу 1930-х гг. УралОГИЗ (в 1935 г. переименован в Свердлгиз) превратилось в крупное универсальное издательство. С ним связан новый этап развития книжного искусства на Среднем Урале. 
Издательство выпускает литературу разнообразного содержания, включая художественную и детскую, преимущественно краеведческой направленности. Выходят серии «Литературное наследство Урала» (сборники избранных произведений дореволюционных писателей А. С. Погорелова, А. А. Кирпищиковой, П. И. Заякина-Уральского, И. Ф. Колотовкина и др.), «Уральская библиотека занимательного краеведения», посвященная исследованию природных богатств нашего региона. Печатаются собрания сочинений Д. Н. Мамина-Сибиряка, Ф. М. Решетникова, произведения К. Д. Носилова, А. П. Бондина, П. П. Бажова
, книги о революционных событиях на Урале. К оформлению и иллюстрированию литературы привлекаются все новые художники, как местные, так и приглашенные из других городов.
В начале 1930-х гг. в свердловской книжной графике продолжают развиваться конструктивистские тенденции, связанные с влиянием глобальных художественных процессов, ярким проявлением которых стал, в частности, архитектурный конструктивизм, определивший облик нашего города в 1920–1930-е гг. Нечто подобное, как отражение общих тенденций развития отечественного искусства и реальной жизни, мы наблюдаем и в свердловской книжной графике того периода.      

Обложки издававшихся в это время книг (Лещинский Н. «Мотовилиха в 1905 году», 1930, илл. 7; Краснов Н. «Алапаиха», 1930; Тюляпин К. «Счет оплачен», 1931; Рудин М. «Героические дни Магнитогорска», 1931 и др.) отличает жесткая графическая конструкция плоскости, динамический характер композиции с асимметричным расположением названий и имен авторов, принцип монтажа. 
В обложках сборника «Оборона» (илл. 8), книг «Пять ступеней коллективизации» П. Бажова (1930), «Плавка большевистской победы» В. Виноградовой (1931) использован фотомонтаж, разработанный А. Родченко еще в 1920-е гг. и к началу 1930-х активно применявшийся не только в иллюстрациях, но и во внешнем оформлении конструктивистских книг. 
С начала 1930-х гг. в издательстве работает комсомольская бригада конструкторов книги: Б. Новиков, Ю. Цишевский
, В. Щептев. В 1932(1933 гг. ею оформлены сборник Уральского отделения Союза советских писателей «Строим» (илл. 9) – типичный образец конструктивистского решения с использованием принципа фотомонтажа и плакатным шрифтом (обложка З. Коркиной и В. Щептева), сборник рассказов С. Балина «Декада» (обложка В. Щептева и Н. Пельтиновича), учебник по русскому языку для 3-го года обучения школ 1 ступени «Юным ударникам Урала» (обложка Ю. Цишевского, иллюстрации Цишевского и Горчакова) и другие издания. Таким образом, функции художника (автор обложки и иллюстраций) и конструктора-оформителя (художественная организация и решение книжного блока в целом) разделяются. Но могло быть и так, что художник и оформитель совмещались в одном лице (например, уже упомянутые В. Щептев, Ю. Цишевский).
Конструктором книги во многих изданиях УралОГИЗа, а потом и Свердлгиза обозначен Юрий Александрович Иванов (1908(1970). Переходным от конструктивизма к более традиционному решению композиций обложек и внутренней организации книжного блока можно назвать разработанное им оформление серии «Уральская библиотека занимательного краеведения» (илл. 10): «Горючий камень» (1936), «Голубые артерии» (1936), «С ружьем и капканом» (1936), «Урал медный» (1936), «Урал железный» (1937), «Народы Северного Урала» (1937) и др.

Традиционалистская тенденция уже преобладает в оформлении серии «Литературное наследство Урала» (илл. 11): избранные произведения И. П. Заякина-Уральского (1935), И. Ф. Колотовкина (1936), А. С. Погорелова (Сигова) (1937). Лаконичность изобразительных средств придает композициям выразительную строгость в соответствии с тематикой издания
.
Таким образом, в уральской книжной графике проявляется общая тенденция, характерная для советского искусства того времени: отход от авангардных направлений, в частности от конструктивизма, в сторону художественного традиционализма, обусловленный не только политическими решениями (постановление ЦК ВКП(б) от 23 апреля 1932 г. «О перестройке литературно-художественных организаций»), но и внутрихудожественным процессом ( усталостью от авангардизма, во многом питавшегося терпящими крах социальными иллюзиями: и у творцов, и у потребителей искусства появилось желание вернуться к его традиционным формам. Это наглядно проявилось не только в книжной графике, но и в архитектуре нашего города, отказавшейся от конструктивизма и включавшей в арсенал своих выразительных средств классические колонны, портики и пилястры.

В 1930-е гг. в книжной графике закрепляется разделение на оформительскую и иллюстративную.
Ленинградский художник театра, график, книжный иллюстратор Александр Иосифович Константиновский (1906(1958), работавший в свердловских театрах в 1930(1935 гг., создал иллюстрации к «Горному гнезду» (1935) и «Бойцам» (1935) Д. Н. Мамина-Сибиряка, к «Подлиповцам» (илл. 12) и «Горнорабочим» (1935) Ф. М. Решетникова. Почти эскизные по характеру изображения, обобщенные по трактовке форм, лаконичные по средствам художественной выразительности, работы Константиновского органичны тематике иллюстрируемых произведений, повествующих о суровом, зачастую мрачном быте уральцев.
В 1934 г. известный своими скульптурными работами (фонтан на площади перед Дворцом пионеров в Свердловске, надгробие французскому писателю-революционеру Анри Барбюсу на кладбище Пер-Лашез в Париже и др.) выпускник Вхутеина
 Андрей Викторович Кикин (1898–1964) проиллюстрировал для Гослестехиздата несколько произведений Д. Н. Мамина-Сибиряка: «Бойцы», «Три конца» (илл. 13), «Горное гнездо». Все иллюстрации отличаются индивидуальностью авторского почерка. В них явно сказывается присущее монументалисту и скульптору стремление к лаконичности, обобщенности форм. Используя минимум художественных средств, мастер добивается максимальной выразительности. Фигуры персонажей, как правило, занимают все пространство страничной иллюстрации; размещенные в пейзаже или интерьере, они воспринимаются как часть окружающего мира, замкнутого и ограниченного в своей основе. Изображая жесткие нравы и обычаи обитателей уральских поселков («Три конца»), художник создает экспрессивные, находящиеся на грани гротеска, пугающие своей первородной силой и грубостью образы героев
.

В 1935–1936 гг. Свердлгиз издает избранные сочинения Д. Н. Мамина-Сибиряка (в 5 томах), в иллюстрировании которых приняли участие несколько художников. Каждый том обрамляет разработанная Юрием Ивановым строгая и одновременно отражающая уральскую тематику суперобложка с овальным портретом Мамина-Сибиряка в центре. Переплет и стилизованный под малахит рисунок форзацев создал В. Свистальский.
Один из учеников В. А. Фаворского по Вхутеину, Александр Александрович Жуков (1901(1978), более 15 лет проработавший преподавателем Свердловского училища и воспитавший многих уральских художников, в их числе В. Воловича, проиллюстрировал первый том ( роман «Приваловские миллионы» (илл. 14). Выполненные в технике ксилографии, работы носят камерный характер. Замкнутость композиционного пространства подчеркивается плоскостной его трактовкой без иллюзорного прорыва в глубину и рельефным способом решения фигур и предметов: принцип «стены» по Фаворскому
.
Следуя методике Фаворского, техническому мастерству гравюр которого соответствует глубокое философское содержание, Жуков при обобщенности трактовки и условности художественного языка, в отличие от учителя, не выходит за рамки бытовой конкретности. Однако его иллюстрации отнюдь не безынтересны. Художник передает и образы героев, и характер их взаимоотношений. Интересно и то, что в пейзажные сцены Жуков вводит легкоузнаваемые памятники архитектуры Екатеринбурга, в частности, усадьбу Харитоновых-Расторгуевых – прообраз дома Привалова.
Заставки ко второму («Горное гнездо», «Бойцы») и иллюстрации к третьему («Три конца») томам выполнил Андрей Кикин. Сохраняя композиционные схемы предшествующих работ, новые иллюстрации к «Трем концам» отличаются большей разработанностью пространства, детализацией форм, что придает им некоторую натуралистичность. Экспрессивность же и острый драматизм при этом утрачиваются (илл. 15).
Четвертый том (роман «Хлеб») проиллюстрировал еще один ученик Фаворского по Вхутеину ( Николай Порфирьевич Голубчиков (1899–1958). От весомых и материальных работ Жукова его графика отличается большей «живописностью» и легкостью технического исполнения. В ней частично намечаются глубина пространства и объемность фигур (илл. 16). 
К составившим пятый том избранным рассказам Мамина-Сибиряка сделала иллюстрации начинающий тогда график Екатерина Владимировна Гилева (1907(2000), чья дальнейшая творческая биография тесным образом связана с искусством книги. Уже здесь, в одной из первых своих серьезных работ, художница проявляет чуткость в трактовке литературного произведения. Ее иллюстрации, детализированные и повествовательные, не навязывают читателю «авторское» видение. Деликатно следуя тексту, они органично существуют в пространстве книжного блока, создавая образы, созвучные литературным (илл. 17). 
Обращение к Мамину-Сибиряку имело для уральских художников исключительное значение. Оно помогало проникнуть в историю родного края, постичь его особенности, его менталитет и одновременно давало первый опыт работы с русской литературной классикой. Конечно, идеологические установки 1920–1930-х гг. ограничивали понимание этого писателя: иллюстраторы акцентировали внимание на социальных противоречиях Каменного пояса, обычно проходя мимо поэтических сторон горно-заводского быта, красот уральской природы, близости к ней любимых Маминым-Сибиряком героев. 
Своего рода итогом развития свердловской книжной графики 1920–1930-х гг. стало оформленное Кудриным первое издание «Малахитовой шкатулки» П. П. Бажова (Свердлгиз, 1939). Начавшееся со времен «Товарища Терентия» сотрудничество художника и писателя претворилось в этом произведении в незаурядный образец книжного искусства. 
Каждый из вошедших в книгу четырнадцати сказов предваряет силуэтная заставка и завершает концовка, обе они ассоциативно отражают основное содержание сказа, а его главное событие запечатлено в сюжетной иллюстрации (илл. 18). Построенные на декоративном сочетании желтого, зеленого, синего и черного цветов, эти иллюстрации развивают характерную для Кудрина лубочно-плакатную стилистику. При всей бытовой приземленности многих персонажей и деталей в композициях Кудрина есть тот волшебный, фантастический аспект, которым завораживают сказы Бажова и отсутствие которого в работах многих последующих иллюстраторов так раздражало самого писателя
. Пройдут десятилетия, и в сказах Бажова откроется философская глубина. Литературоведы сопоставят их с произведениями отечественной и мировой классики, новую содержательную трактовку дадут художники В. Волович, Г. Мосин, Г. Райшев. Однако иллюстрации Кудрина интересны и сегодня как одна из первых попыток проникновения в специфическую образность уральского фольклора. 
Подводя итоги, можно утверждать, что в 1920–1930-е гг. в Свердловске сформировалось искусство книжной графики. Опираясь на традиции уральской художественной культуры, оно, несомненно, испытало влияние московской и ленинградской школ. Проходя те же этапы стилистического развития (в частности, отмеченный переход от конструктивизма к более традиционным решениям), что и столичное искусство книги, уральская графика тех десятилетий, разумеется, отставала от него стадиально и носила определенный отпечаток провинциальности. Подчиненные заказам практически одного предельно идеологизированного издательства, уральские художники были ограничены в возможности обращаться к мировой и русской литературной классике, которая позволила их столичным коллегам найти своеобразную «экологическую нишу», защищавшую от доктрин социалистического реализма. В этом плане местная книжная графика находилась в худшем положении, нежели театральное искусство, переживавшее в Свердловске в 1920-е и, особенно, в 1930-е гг. подлинный бум, или нежели музыка, исполнительские формы которой защищали от идеологического пресса
. Для мастеров изобразительного искусства такой защитой оказывались камерные лирические формы, прежде всего пейзаж (Л. Туржанский, С. Михайлов). Однако творчество свердловских графиков 1920–1930-х гг. вместе с произведениями, созданными в период Великой Отечественной войны местными и эвакуированными на Урал мастерами, подготовили будущие успехи книжного искусства нашего города, получившего, как уже говорилось, широкое общественное признание.
� В книге Б. В. Павловского «Художники Свердловска», единственной до настоящего времени монографии, посвященной истории изобразительного искусства нашего города, книжная графика упоминается, начиная с 1930-х гг., 1920-е же гг. в этой связи вообще не рассматриваются (см.: Павловский Б. В. Художники Свердловска. Л., 1960. С. 44–46).
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� Бела Кун (1886–1938) ( известный политический деятель, организатор Коммунистической партии Венгрии, журналист; с 1916 г. находился в России как военнопленный, с 1918 г. – комиссар интернациональной бригады 3-й Среднеуральской дивизии Красной Армии, в 1922–1923 гг. был членом Уралбюро ЦК РКП(б) в Екатеринбурге, заведовал отделом агитации и пропаганды, сотрудничал в местной печати (см.: Екатеринбург: Энциклопедия. Екатеринбург, 2002. С. 310).
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� Назовем еще несколько работ Ю. Иванова: обложка к роману А. Авдеенко «Судьба» с тисненым силуэтным изображение путника на темно-коричневом фоне (1936), обложка и конструкция книги «Вороная кобыла» Е. Федорова (1936), обложка к «Северным рассказам» К. Носилова с иллюстрациями А. Борматова (1937).


� Вхутеин – Высший художественно-технический институт (с 1927 г.), преобразованный из Вхутемаса – Высших художественно-технических мастерских (1920–1926) (см.: Хан-Магомедов С. О. Архитектура советского авангарда: В 2 кн. Кн. 1. Проблемы формообразования. Мастера и течения. М., 1996. С. 139–154).


� Среди других работ Кикина – иллюстрации к книге А. Бармина «Рудознатцы» и «Уральским поэмам» В. Каменского (1935), оформление сборника «Дореволюционный фольклор на Урале» (1936). В отличие от тяготеющих к станковизму рисунков к «Рудознатцам», в последних двух книгах изображения характеризуются декоративностью стилистики, большей композиционной связанностью с текстом.
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