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О региональных особенностях уральского искусства
Нередко возникают сомнения в правомерности употребления понятия «уральское искусство». Порой кажется непродуктивным изучение истории искусства отдельного региона, поскольку оно разнообразно и развитие каждого его вида следует рассматривать как минимум в общенациональном контексте. Действительно, на первый взгляд нелегко найти что-либо общее между оренбургским пуховым платком и тагильским расписным подносом, между каслинским литьем и живописью Леонарда Туржанского. Однако именно совокупное осмысление различных видов искусства, и не только пластических, а в единстве с музыкой, литературой, театром, в ауре их бытования и восприятия дает представление об особенностях художественной культуры региона, выражающей складывавшийся веками местный менталитет.
Мировая гуманитарная наука в последние десятилетия XX века активно обратилась к исследованию социально-психологического уклада и культуры различных городов, областей, краев
. Это научное направление, обозначенное понятием «культурная география», или, точнее, «новая культурная география», в нашей стране восходит к трудам И. М. Гревса, Н. П. Анциферова, П. К. Пиксанова
. Высказанные ими в 1920–30-е гг. идеи так называемого «родиноведения» позже были раскритикованы, так как противоречили идеологии централизованного тоталитарного государства. В 1990-е гг. в связи с происшедшими в России экономическими, социальными и культурными процессами они оказались вновь востребованными. Их развивают ученые Петербурга, Москвы, Новосибирска, Омска, Перми, Екатеринбурга. Одним из наших коллег, В. Ф. Чирковым, создателем музея «Искусство Омска», несколько лет тому назад была защищена диссертация на соискание степени кандидата философских наук с парадоксально заостренным названием «Метафизика места»
, почти повторяющим заголовок популярной книги Петра Вайля «Гений места», являющийся переводом  латинского genius loci.
Уральское искусствознание уже давно занимается искусством своего края, ставшим основной темой научной работы кафедры истории искусств, основанной более сорока лет назад в Уральском университете Б. В. Павловским. Местными исследователями собран огромный материал, сделаны первые обобщения. Однако многие продуктивные идеи регионалистики уральским, да и не только уральским, искусствоведам еще предстоит осваивать. 

Своеобразие      Урала      определяется
природными богатствами, месторождениями железных и медных руд, золота, самоцветов и драгоценных камней; положением в центре Евразийского пространства, смешением этносов и вероисповеданий; интенсивным развитием промышленности и международными контактами, противоречиво сочетавшимися с региональной замкнутостью; ролью донора или, говоря языком поэзии, опорного края державы.
Художественная обработка камня и металла, с древности составлявшая основу уральского искусства, после петровских реформ была востребована запросами Нового времени и неотрывна от индустрии края. Златоустовская гравюра, монументально-декоративное чугунное литье нижнетагильского и южноуральских заводов, вазы, торшеры, обелиски, создававшиеся на Екатеринбургской гранильной фабрике, стали символами Урала. Изделия, выполненные по проектам столичных и иностранных авторов, всегда несли на себе отпечаток таланта местных мастеров, их знания материала, их, пользуясь выражением П. Бажова, «живинки в деле». Лучшие произведения сразу оказывались за пределами края, украшали дворцы и храмы Петербурга и Москвы, попадали в другие страны. Однако память о них сохранялась на Урале в преданиях, в сказах о Каменном цветке и Малахитовой шкатулке и вдохновляла следующие поколения местных умельцев: яркий пример взаимосвязи пластических искусств и литературы.
Уникальность бытового уклада Каменного пояса сказалась в соединении индустриального и сельскохозяйственного труда приписанных к заводам крестьян, поэтому параллельно с новым искусством продолжало развиваться традиционное народное художество. Их своеобразным синтезом стала возникшая в Нижнем Тагиле лаковая живопись по металлу. Она испытала влияние уральской старообрядческой иконы, введенной в научный оборот под названием невьянской школы, так как именно в Невьянске сосредоточивались лучшие иконописные мастерские и вырабатывались самобытные стилистические черты. Один из парадоксов отечественной истории в том, что материальную основу петровских преобразований обеспечили бежавшие или сосланные на Урал старообрядцы. Приверженность патриархальным идеалам они сочетали с практичностью, деловой сметкой, дерзкими порывами научной и художественной мысли, и традиция восточно-христианского искусства –византийского  и древнерусского, – будучи  перенесена вглубь России, получила новую жизнь. Не нарушая древних канонов, не превращая икону в светскую картину, невьянские мастера по-своему реагировали и на стилистические изменения в современном им искусстве – от барокко и классицизма до романтизма и реализма, и на саму окружающую действительность.
На заводах зародилась и уральская графика, проложившая путь от ландкарт петровского времени с их элементарными изобразительными мотивами к пейзажам конца XVIII века и, далее, к искусству следующего столетия. Разумеется, его развитие на Урале подчинялось общенациональным художественным процессам, однако проявлялись и местные стилистические и иконографические приметы, подсказанные уральской природой и бытом. Они и в горнозаводских пейзажах Павла Веденецкого, Василия Раева, Исаака Худоярова, и в «купеческом» портрете Среднего Урала и Прикамья, и в мотивах индустриального труда – от «Листобойного цеха» Павла Худоярова до картины Алексея Корзухина «Александр I на Нижнеисетском заводе», в которых при желании можно видеть предвосхищение уральского соцреализма.
Достигнув расцвета в конце XVIII – первой половине XIX века, искусство Урала, включая промышленную, жилую и культовую архитектуру, в последующие десятилетия развивается сложно и неоднозначно, что вызвано разными причинами: специфически художественными и экономическими, региональными и общенациональными. Архитектура и монументальные формы декоративно-прикладного искусства, ранее прославившие Урал, к середине века  во всероссийском и даже в общемировом масштабе теряют стилистическое единство. Как бы толерантно ныне мы ни относились к эклектике, какие бы актуальные для современности приемы в ней ни находили, нельзя не признать, что абсолютных шедевров, равных произведениям барокко и классицизма, она не создала. В это же время заканчивается пронесшийся над Уралом вихрь «золотой лихорадки», а центры тяжелой металлургии переместились в другие регионы еще раньше. Урал на время потерял свое исключительное положение, и его искусство провинциализировалось.
Однако одновременно проявлялись и противоположные тенденции, связанные с деятельностью местной интеллигенции. Благодаря ее усилиям, уральская художественная культура становится менее зависимой от меценатствующих заводовладельцев и горных начальников. Создаются музыкальные кружки и театральные антрепризы. В Перми и Екатеринбурге появляются воспитанники С.-Петербургской императорской Академии художеств и Московского училища живописи, ваяния и зодчества, сочетавшие творческую деятельность с организаторской и преподавательской в гимназиях, реальных училищах, духовных семинариях. Устраиваются выставки изобразительного искусства, на которых заявляет о себе станковая живопись местных профессионалов и любителей. Всероссийскую известность приобретает творчество уральских писателей-реалистов Ф. Решетникова, Д. Мамина-Сибиряка. Реалистические тенденции проникают и в традиционный для Урала вид искусства – чугунолитейную пластику Каслинского и Кусинского заводов. И, что, может быть, самое главное, на Урале формируется публика: зрители, слушатели, читатели.
Уже в начале XX столетия в условиях нового экономического подъема Урал, как и многие другие российские провинции, готов был обрести большую хозяйственную и культурную самостоятельность. С этим связано открытие в Екатеринбурге в 1902 г. художественно-промышленной школы, которая привлекла в качестве преподавателей и выпускников высших учебных заведений и художественных студий Петербурга, Москвы и Парижа, приехавших для долгой созидательной работы, и создала на Урале фундамент дальнейшего профессионального образования в области изобразительного и декоративно-прикладного искусства. Школой были развиты лучшие традиции уральского искусства и во многом воплощен сам его феномен, обусловленный связью художественного творчества с индустриальным трудом. Специфичный для нашего края производственный процесс обработки камня и металла наложил отпечаток на уральский менталитет, проявившийся не только в тех видах прикладного искусства, которые неотрывны от промышленности, а в художественной культуре в целом: в ее добротности, основательности, в отношении к произведению искусства как к законченной, хорошо сработанной вещи. Эти особенности культуры дали о себе знать на Урале и в новых социальных условиях.
Трагические события XX в. помешали нормальному развитию российских регионов, в их числе и Урала, хотя вновь проявили его роль как опорного края державы. Среди попавших сюда политических ссыльных оказались многие представители научной и художественной интеллигенции; крупные интеллектуальные силы сосредоточились на Урале в результате индустриализации 1920–1930-х гг., эвакуации периода Великой Отечественной войны, послевоенного строительства оборонных объектов. Последнее одновременно делало Урал закрытым регионом, лишало его международных связей.
Можно ли говорить о местных традициях в уральском искусстве XX века? Когда лет тридцать тому назад в местном искусствоведческом лексиконе появилось выражение «свердловский звериный стиль», адресованное зоометафорам Виталия Воловича и Германа Метелева, намеки на параллели с первобытным пермским звериным стилем казались шуткой. Однако отрицать внутрирегиональную художественную преемственность нельзя. Она не только в возрождении искусства екатеринбургских ювелиров, нижнетагильской росписи по металлу или в обращении к приемам невьянской иконы, но в духовной связи искусства разных эпох. Ведь не случайно столь органичными для индустриального Урала – края грандиозных замыслов и больших свершений – оказались в послеоктябрьские годы планы монументальной пропаганды, как бы ни оценивать их идеологические основы, размах архитектурного конструктивизма конца 1920-х – начала 1930-х гг., суровый стиль 1960-х. Не случайно и то, что карнавальная ирония, столь характерная для столичного искусства 1970-х гг., на Урале проявилась значительно меньше. Давние традиции региона обнаруживаются и в многонациональном характере его культуры, например, в таком ярком явлении, как уфимская живопись с ее русскими и башкирскими истоками, как складывающееся на наших глазах профессиональное искусство народов уральского Севера.
Способствуя созданию на Урале крупных художественных организаций, обеспечивая их материальную базу, тоталитарное государство хотело видеть здесь, кроме всего прочего, опору в борьбе против столичного инакомыслия и формальных изысков. И Каменный пояс, что греха таить, во многом оправдывал эти ожидания. Однако накопление творческих сил нередко приводило в последние советские десятилетия к обратным результатам, и в уральском искусстве с раскольничьим упорством зазвучали обличительные интонации. Написанные по государственным заказам полотна на историко-революционную тему неожиданно раскрывали в событиях октябрьского переворота и гражданской войны истоки большевистского тоталитаризма (вспомним нашумевшую картину Геннадия Мосина и Миши Брусиловского «1918-й»), а в фантастических образах, символах и метафорах наших художников читались острые социальные и экологические проблемы современности. Рядом с официальным и полуофициальным искусством формировался уральский андеграунд, вскоре получивший известность далеко за пределами края. В период перестройки и в первые постсоветские годы Свердловск-Екатеринбург начал претендовать на роль «третьей столицы», правда, не за счет пластических искусств, а, прежде всего, благодаря молодежным рок-группам.
Унаследованные от прошлого взрывная энергия, резкие контрасты, способность к самообновлению характеризуют культуру Урала и сегодня. В этом, вопреки всем нынешним трудностям, надежда на ее будущие завоевания
. При активном включении уральского искусства не только в общероссийские, но и в мировые художественные процессы все труднее говорить о его местном своеобразии, ведь неизбежная глобализация в определенном смысле оказывается не менее беспощадной, нежели идеология тоталитарного государства. Однако не будем спешить. Думается, что складывавшиеся веками как региональные, так и национальные традиции бесследно исчезнуть не могут.
� Черняева Н. А. Культурная география и проблематика места: (Обзор новой литературы) // Известия Уральского государственного  университета. 2005. № 35. Гуманитарные науки. Вып. 9. С. 273–283.


� Дергачева-Скоп Е. И., Алексеев В. Н. Концепт «культурное гнездо» и региональные аспекты изучения духовной культуры Сибири // Культурное наследие Азиатской России: Матер. I Сибиро-Уральского исторического конгресса. Тобольск, 1997. С. 3–8. 


� Чирков В. Ф. Метафизика места: Автореф. дис. … канд. филос. наук. Омск, 2002. 


� См.: Уральская школа искусствоведения: Кафедра истории искусств факультета искусствоведения и культурологии Уральского университета / Науч. ред., авт. вступит. статьи и летописи кафедры С. В. Голынец; сост. списка дипломных работ выпускников кафедры С. П. Ярков. Екатеринбург: Изд-во Урал. ун-та, 2002; Уральское искусствоведение: Каталог выставки искусствоведческих публикаций / Авт. проекта, вступит статьи и науч. ред. С. В. Голынец; сост. А. Н. Филинкова. Екатеринбург: Изд-во Урал. ун-та, 2004. 








