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Литературная ситуация в г. Нягани
Город Нягань – один из молодых северных городов, основан на базе леспромхоза советских времён в связи с разработкой нефтяных месторождений в середине восьмидесятых годов. Численность населения по переписи 2004 г. – 53651 человек. Писательское сообщество Нягани не является официальной организацией; с регулярностью, зависящей от инициативы отдельных личностей, в том числе – сотрудников библиотеки, оно группируется вокруг центральной городской библиотеки. К 15-летию города в 2000 г. вышел альманах «Няганские родники», в 2005-ом подготовлен к печати его второй выпуск. Произведения няганских авторов включались в альманах Урала и Сибири «Эринтур», издаваемый в Ханты-Мансийске, в журналах «Югра», «Мир Севера». У некоторых из авторов (В. Б. Строгана, С. М. Крымова, В. И. Моисеева) есть персональные сборники
. В городе имеется корпус журналистов, обеспечивающих деятельность 5 газет, телестудии и радиостудии.
Своеобразие заселенности Северного Урала – малая плотность и сравнительно небольшое количество городов, т.е. культурных центров, имеющих профессиональные коллективы людей, занимающихся именно художественным творчеством. При этом экстремальность природных и экономических условий, в том числе вахтовый метод производства, – факторы, в результате которых многие люди оказываются здесь перед необходимостью выйти за пределы устойчивых, традиционных и привычных для них форм существования. Это способствует рождению духовных импульсов, требующих неординарных средств выражения, в том числе и словесного. Маргинальность, с одной стороны, экстремальность, с другой, провоцируют художественное творчество как форму самовыражения, которая имеет специфические черты.
 Во-первых, это любительское творчество, сопутствующее основной профессиональной деятельности; жизненную позицию авторов, их действующих лиц характеризует настойчивое стремление выйти за рамки обыденного; столь же настойчиво проявляется стремление к жизнеподобию образов, вплоть до мельчайших подробностей. Написанное требует, как правило, небольшого объема, что проявляется и в выборе жанров – рассказы, стихотворения, изредка повести – и в количестве произведений. При бесспорной стилистической уязвимости многих текстов, вплоть до неточного использования паронимов (например, «почтительный» и «почтенный»), вторичности или банальности выражений встречаются меткие, неожиданные высказывания. Например, строка у В. Строгана «Не стыдом красив румянец» или строфа у Л. Седельниковой: «Предательство не знает меры. / Слова наотмашь бьют в висок, / Спружинят взвинченные нервы / И рассыпаются в песок»; «А жизнь прервётся, словно сон, / На самом интересном месте» – в стихотворении Н. Смирновой. В текстах есть и то, что соотносимо с термином, используемым В. Абашевым, – «геопоэтика». Так, геоколорит вышеприведённого образа – в ассоциативной связи с песчаной насыпью, на которой построены городские микрорайоны Нягани. Обусловленным геосредой, привычной для автора, воспринимается выражение: «…Любовь, словно газовый факел, вырвавшийся из-под земли» – в рассказе С. Крымова. Соположение деталей урбанистического и природного ландшафтов делает узнаваемыми реалии, изображенные в стихотворении Л. Седельниковой («Балкона узкая полоска / Вдали тайги нечёткий штрих»), и у неё же – образ, совмещающий экзотическое с привычным: «ночка-альбинос» – в картине северного лета. Выразительной подробностью образа тяжело просыпающейся таежной весны воспринимаются строчки В. Толмачёва: «В дупле ворочаются осы / От нетерпенья и тепла».
Фактографичность и автобиографичность делают описываемое узнаваемым для читателя-земляка, что придает событиям, изображаемым в текстах, статус своеобразных краеведческих достопримечательностей. Так, событие 7 февраля 1999 г. – стомиллионная тонна нефти, добытая няганскими нефтяниками, – это не просто факт экономики города, области; он окрашен особым переживанием, поскольку запечатлён участником события в стихотворении. Натуралистическая подробность («спецовка в растворе густом» и др.) становится художественной значимой деталью в контексте описания работы, совершаемой зимнею северной ночью, когда «ревёт, завывая, пурга», и этот шум сливается с грохотом буровой установки.

Чувствуешь, как остывают

И небо, и эти снега,

Как стынут насосы и трубы,

Весь мертвый и хрупкий металл.

У филологически образованного читателя такие строки могут вызвать ассоциации со стихами о первых пятилетках, о Магнитке и будут восприниматься как вторичные. Но их автор – нефтяник В. Строган – пишет: «Тот, кто ни разу здесь не был, / Тот нас не поймёт никогда». И это делает стихотворение принадлежностью определённой социальной среды, страты. Оно адресовано локальному кругу читателей (а часто и слушателей), но этот адресат есть, и, что примечательно, в истории последних лет он чаще всего оценивается как величина почти отрицательная. Сборник Василия Строгана имеет подзаголовок «Посвящается коллективу нефтяников Красноленинского свода», предисловие написано генеральным директором ОАО Тюменской нефтяной компании в Нягани В. А. Благовещенским.
Краеведчески немаловажно утверждение, данное в предисловии: «Для Нягани Василий Богданович Строган – человек известный, стоящий у истоков нашего нефтяного предприятия». Затем отмечено, что для автора сборника «жизнь, труд и простые будни предприятия – это слагаемые Истории».
Мы полагаем, что литературное творчество, сопровождающее основную профессиональную деятельность автора, может быть рассмотрено не только как личное хобби или артефакт краеведов. Оно отражает повышенную потребность в самовыражении, которая связана обычно с большой насыщенностью и остротой переживания жизненного опыта. Во многих случаях авторы осознают масштаб своего творчества достаточно объективно. Они не претендуют на роль литераторов – и, тем не менее, пишут. При этом они стремятся быть услышанными и находят свою аудиторию.
В одном из обзоров поэзии последних лет, автор которого – писатель и литературный критик А. Алёхин, говорится о «распространении поэтической любительщины», которая размывает границы «между дилетантом и мастером»
. Однако мы видим в происходящем и позитивное обстоятельство: явление, обратное тому, которое описал В. Маканин в повести «Там, где сходится небо с холмами». Искусство возвращается в народ, когда профессиональная художественная деятельность утрачивает код, доступный восприятию большинства, когда она отступает от сущностей, важных для сохранения жизни в социуме и жизни самого социума. Герой современной литературы – часто индивидуалист, сосредоточенный либо на заботе о своём успехе, либо на безуспешности своих размышлений о сложности бытия. В текстах няганских авторов – нефтяника-экономиста и профсоюзного деятеля Василия Строгана, хирурга-травматолога Сергея Крымова, сотрудника социальной защиты Ларисы Седельниковой, водителя Михаила Романовского, полковника Сибирского казачьего войска Владимира Моисеева, журналистки Маргариты Гостюхиной – герой отнюдь не индивидуалист. Он органично и просто гражданственен. Его каждодневность естественно и небинарно (т. е. не по альтернативной логике «личное – социальное») совмещает житейское и этически, эстетически приподнятое. В текстах названных авторов здравый смысл не противостоит философичности, выходу за рамки обозримого и практически полезного. Текущей повседневности придаётся смысл неизмеримо больший, чем просто проживание дней в хлопотах о хлебе насущном, в труде и усталости. При этом не повторением и заимствованием, а подтверждением путем личного опыта становится тот или иной уже известный образ, как, например, в тексте барда Романовского: «Мы вяжем узлы, в кровь ладони содрав, / И алые шьем паруса». Подлинность переживания удостоверяет и возвращает к жизни выражение, скомпрометированное дежурной декларативностью минувшей эпохи. Начав стихотворение словами «Напрасных слов не говори, / В них не вложив ни капли чувства», представив разнообразные слагаемые бытия, подтверждающие его целостность, Л. Седельникова вполне убедительно произносит сакраментальную фразу о том, «как важно братство / Всех нас, живущих на земле».
У авторов, принадлежащих к старшему поколению, которое можно отнести к первостроителям города, обнаруживаются привычные аксиологические доминанты: труд, семья, дом и природное пространство, которое его окружает. От образа дома векторы идут в историю, от образа природы как среды обитания – в вечность. (Особенно это заметно у В. Строгана, С. Крымова, В. Моисеева). Это те сущностные понятия и темы, что образуют общее поле для фольклора и литературы как вида искусства. В текстах авторов старшего поколения, даже у носителей технических профессий, связанных с освоением недр, все более приоритетными становятся факторы биологические, а не техногенные. 
Среди аксиологических доминант оказываются и такие этические категории, как совесть, правда, духовное родство. В работе современного отечественного философа В. А. Канке «Этика ответственности» речь идёт об актуализации именно этих категорий в эпоху глобализма, когда нарастают масштабы взаимозависимостей. В. Канке пишет, что среди хаосогенных процессов, которые свойственны нашему времени, растёт ответственность перед будущим, которую современность налагает на каждого человека
.

На самодеятельных авторов обращается внимание и в работе И. Т. Касавина и С. П. Щавелева «Анализ повседневности». Исследователи говорят о «власти коллективных социально-психологических структур (архетипов)», а в финале книги утверждают: «Лишиться своей повседневности, остаться наедине с ней – полюсы существования, равно невыносимые для человека»
.
Филологическая уязвимость не исключает выразительности и содержательности отдельных фрагментов или целых самодеятельных текстов, тем более что в современных условиях граница между литературным и нелитературным языком размылась настолько, что правительство вынуждено было издать закон «О государственном языке Российской Федерации». Некоторые фрагменты любительских стихов меткостью разговорной речи и ритмикой вполне сопоставимы с явлениями устного народного творчества. Таковы, например, уже упоминавшаяся строчка В. Строгана «Не стыдом красив румянец» или две строфы – начальная и конечная – из его же текста:

Расплела Россия косу,

Обкорнала волосы.

Из села ушла без спросу, 

Матерясь вполголоса.



…
Расплела Россия косу,

Накрутила бигуди

И глядит с немым вопросом:

Что там будет впереди. 
 Наполненность историко-культурным содержанием в соединении со стилистической стройностью делает бесспорным фактом художественности стихотворение Строгана «А песня русская – жива!»:

Когда вдали звезда забрезжит,



И позовёт к теплу костёр,



Вдруг из-за острова на стрежень



Выходит песня на простор.



Полны то удалью, то грустью



Её высокие слова.

Как много бед прошло над Русью,

А песня русская жива!

Она вовеки не наскучит,




Ты ей душой, как другу, рад.




И колокольчик однозвучный




Звенит протяжно сердцу в лад.




Пусть эхо с берега чужого




Шумит, как сорная трава,




А сердце ждёт иного слова,




А песня русская жива!




Всё так же мы с простором спорим,




И, веря в песню, день за днём




Мы по долинам и по взгорьям




Дорогу новую ведём.




Наш звёздный путь в веках проложат,

И, не скрывая торжества, 



 
Далёкий мой потомок скажет:



А песня русская – жива!

Симптоматично стихотворение данного автора «Читатель», где выражена готовность к деятельному общению в пространстве стиха: «Зашёл в мой стих случайный гость… / Как в скит зашёл таёжный / И, не спросив, в углу на гвоздь / Повесил плащ дорожный». Далее образ развивается по логике таёжной и фольклорной этики: читателю-гостю предлагается всё, что есть у хозяина, а от гостя принимается всё, чем он хотел бы поделиться: «Дать карандаш тебе? Изволь, / Поправь, что не годится».
Стихи В. Строгана – один из выразительных примеров наличия идиостиля у представителей няганского клуба писателей. Так, своеобразную ритмику обусловило тяготение поэта к 6–8-сложной строке. Помимо четырёхстопного ямба, который по наблюдениям М. Гаспарова – доминирующий размер в современном русском стихе, характерен для тестов В. Строгана анапест, особенно 2-стопный. Почти в одинаковой пропорции с четырёхстопным ямбом оказались у него четырёхстопный хорей, двустопный анапест и дольник, в котором хорошо заметны элементы хорея и анапеста. Трёхстопники составили четверть текстов.
Эпитет и олицетворение доминируют в прозе В. Моисеева, налицо стремление к созданию живописных образов. Главной темой стала судьба казачества от времён похода монголов на Киевскую Русь по настоящее время. Современное казачество, рассеянное по Уралу, Сибири, югу России сохраняет, по мнению автора, свои этнические черты – смелость и воинский темперамент, умение справляться с самыми суровыми жизненными ситуациями. Автор смотрит на казачество как на «выходцев из отдельного этноса, подобного древлянам, полянам, вятичам и др.». В повести «Плоскиня» мы видим попытку обосновать психологическую доминанту описываемого народа географическими и историческими обстоятельствами тех степных пространств, в которых он сформировался. Поэтизируется образ жизни «полуоседлых степняков», особенно их воинские доблести. Жизненный принцип «кто кого перемог, тот и празднует», рассматриваемый не только в контексте культуры, человеческой истории, но и в условиях естественно-биологической среды, получает оправдание тем, что «над бескрайними полями», «в нескончаемых просторах», в «прохладе соснового бора» и на «золотисто-белесых солончаках» «всем хватит места», «для всех есть добыча и пропитание». Беркут, оглядывающий из небесной синевы это бесконечное пространство (как в наше время, так и века назад), становится в повести образом, который придает оправдание авторского взгляда на закономерности природного мира как на универсальные, а потому многое определяющие в истории. Также привлекает внимание постоянное стремление автора находить среди описываемых обстоятельств место благородству и справедливости. 
По сравнению с экспрессивной прозой В. Моисеева, повесть и рассказы С. Крымова создают впечатление неспешного, сдержанного повествования, даже если речь идёт об исключительных событиях, например, о хирургической практике современного врача или о судьбе юноши восемнадцатого века из поморской деревни, которому удалось получить медицинское образование за рубежом и стать известным врачом. Эмоциональную выразительность тексту придает перечисление подробностей или следствий более или менее необыкновенного события, случая: «Некоторые офицеры тоже недавно прибыли из-за границы, где обучались военным наукам. Они с большим интересом стали расспрашивать Павла о последних европейских новостях. Вопросы опережали ответы» (из повести «Лекарь»); «Сквозь забытье я слышал, как хозяин долго ругал меня грязными словами. Защищал меня охранник, потому что я помогал ему. Это спасло меня от неминуемой смерти. Так прошёл ещё один год» («Ребёнок на заклание»). При всей остроте описываемых конфликтов впечатление от прозы С. Крымова позитивно: писатель утверждает устойчивость добра и его право на поддержку счастливым случаем. Само добро предстаёт в одежде скромности. Многие тексты содержат упоминание о наличии прототипов, о существовании неких легенд. Вступает в действие поэтика достоверности, о которой представляется возможным говорить по отношению к большинству упомянутых в данной статье авторов. 
Поколение авторов, родившихся в 1960-е гг. и позже, образует в данном контексте несколько иную общность. Для нее характерна бóльшая сосредоточенность на личном как подчёркнуто индивидуальном и обособленном. Однако и здесь есть опора на прочные основы бытия, на опыт большинства: «И в гуще быстротечных дней / Ты в сердце сохранил / Ушедших голоса людей… / И ты когда-нибудь уйдёшь, / И кто-то на земле, / Услышав, как его зовёшь, / Откликнется тебе…» (Ю. Ендальцева). 
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