







            Л. Н.  Житкова

Екатеринбург, Уральский гос. университет
И. Ф. Колотовкин: индивидуальность писателя

     
Индивидуальность писателя регионального значения предполагает иные критерии, чем те, что определяют индивидуальность большого писателя. Региональный писатель обслуживает текущие  интересы массового читателя, будучи призванным выполнять культурно-просветительскую функцию, о чем писал еще Белинский, разрабатывавший в свое время типологию писательских дарований (гений – талант – беллетрист) и определивший для каждого типа специфику творческого акта и задачи творчества.
    
Как правило, региональный писатель находится в поле тесных и непосредственных контактов с читателями, представляя с ними единую среду – социально, культурно, топографически, этнически и т. д. Чем глубже эта связь, чем богаче жизненный опыт писателя, чем достовернее и всестороннее его знание «местной» жизни, тем он интереснее. Следовательно, биография писателя в данном случае становится содержательным фактором, определяющим степень индивидуальности и значимости явления. Важным для такого писателя является также фактор идейности: он должен находиться в русле прогрессивных «качественных» идей, как социальных, так и художественно-эстетических.

Далее в соответствующей логике рассматривается индивидуальность творчества Ивана Флавиановича Колотовкина.

За свою относительно короткую творческую жизнь И. Ф. Колотовкин написал около 200 произведений, которые, как правило, предназначались им для газетных публикаций: он сотрудничал во всех сколько-нибудь заметных периодических изданиях Уральского края. На Урале он был известным писателем, высоко ценимым читателями. А. Туркин писал ему: «… вы даже не подозреваете, какой, в сущности, вы талант! Берегите в себе это сокровище, нежно и любовно воспитывайте его…»
. Сравнивая Колотовкина с его товарищами – писателями Туркиным и Заякиным, исследователи находят, что художнически Колотовкин одареннее их
.


Как это характерно для типично регионального писателя, Колотовкин работает на минимальной дистанции от современных ему реально-исторических событий, в режиме непосредственных контактов с жизненными реалиями.


Можно говорить о двух периодах в творчестве Колотовкина – раннем и позднем; граница приходится на 1907 год, важную веху в истории страны.

Первый период (1899–1907 гг.) представлен прежде всего циклом очерков и рассказов «За горами», единственной прижизненной книгой писателя, вышедшей в Екатеринбурге в 1905 г. Это – лучшее из всего, что было написано Колотовкиным.


Уральская периодика того времени давала довольно богатую информацию о жизни промышленного Урала. Литература также имела уже опыт изучения жизни Уральского края. Однако своими художественными очерками и рассказами Колотовкин не только закреплял в читательском сознании открытое другими, но и обогащал художественное исследование специфической жизни Урала даже в сравнении с такими предшественниками, как Д. Н. Мамин-Сибиряк. В творчестве Колотовкина отображена уже иная действительность, чем в «Уральских рассказах» Мамина, в иной эстетике, в иной повествовательно-стилевой манере, которые ближе новому времени. 

Панорама жизни развернута в цикле «За горами» широко: сезонный труд вольнонаемных рабочих с его драматическими сторонами (наем, расчет, тяжбы), ломка устоев, промышленное наступление на природу и человека и т. д.


Произведения, входящие в цикл, жанрово определены автором как рассказы: «За горами и другие рассказы». Однако жанру рассказа безоговорочно соответствует лишь их часть: это – «На перевале», «Ночные тени», «Закир», «За четвертак», «Ахид», «Нехристь», «Сама», «Неудача», «Святая сила», «Как потухают огни». В силу сосредоточенности повествования на одном каком-либо эпизоде, событии, герое, судьбе сюжетно-композиционная структура этих произведений имеет замкнутый характер. Повествование объективировано, хотя авторская тенденция в ряде случаев проявляется четко и порой заостренно, что сказывается прежде всего в подчеркнуто-негативном изображении, нередко шаржированно-окарикатуренном, «хозяев» жизни – в таких рассказах, как «Сама», «Ахид», «Как потухают огни» и др. Их герои нарисованы однообразно – как плохие и только плохие, жестокие, корыстные, пустые, суетные. Но совсем иначе изображены любимые автором простые люди: ему интересен их человеческий образ, их судьбы, трагические и противоречивые.

В ряде рассказов («Закир», «Нехристь» и др.) герои раскрыты в непростой системе психологических переживаний, состояний, чувствований. Здесь писатель обнаруживает незаурядный дар психолога, что ярче скажется впоследствии в его творчестве и даст исследователям основание ставить вопрос о традициях чеховского психологизма у Колотовкина. В рассказах «Ночные тени», «Нютка», «За четвертак» тонко воспроизведен внутренний мир ребенка, богатый фантазией, воображением, мир нравственной чистоты, что тоже напоминает Чехова, его произведения о детях.

Ряд рассказов цикла – «На чужбине», «Около золота», «На отлете», «За горами» – тяготеют к очерку. Наиболее репрезентативные для сборника, они прежде всего получили высокую оценку в екатеринбургской прессе и названы наиболее «талантливыми» и «яркими»
.

В рассказах очеркового типа сюжеты выстраиваются из описаний, сцен, историй и приобретают целостность за счет авторских установок. Это каждый раз своего рода проблемно-публицистический или проблемно-лирический монтаж. Таковы рассказы-очерки «На отлете», «Около золота», «На чужбине» и др. Очерковая свобода нужна Колотовкину не столько для объективации, что мы наблюдаем в творчестве Мамина-Сибиряка, сколько для того, чтобы как раз усилить роль субъекта повествования и выявить его личностно-мировоззренческую позицию.


Многие персонажи в книге Колотовкина – типы среды и наделены типовыми чертами среды в ее культурном, психологическом, социальном срезах. Принцип таков: не индивидуальная личность, но – массовидный человек, что решительно расходится с маминской традицией, предпочитающей яркое, необычное, самобытное
.


Персонажи Колотовкина пребывают исключительно в многолюдстве, в толпе: в казарме, на приисковой площадке и т. д. Их жизнь во всех ее формах – рабочая, интимная – протекает на глазах у всех, видная всем: здесь нет и не может быть тайн, чего-то такого, что было бы непонятно всем и каждому. Примечательно, что о самом, казалось бы, сокровенном, о чем возможно говорить лишь с собою или только с очень близкими людьми, герои произносят монологи вслух – в толпу, в казарму, не смущаясь людности. Сами условия существования в «казарме», «на улице» нивелируют человека, выравнивают, что хорошо просматривается в судьбах мужчин и женщин, приходящих на прииск: все непохожее, что они принесли в себе, быстро растворяется, изживается. На интерес к «социальной множественности», «собирательности», социальному «хору» исследователи указывают как на черту, показательную для литературы начала века. Так же показательна для нее и «открытость авторской речи», субъективный характер повествования.

Меняя положение в пространстве, автор-рассказчик может занимать и позицию над миром, наблюдая за жизнью как бы с поднебесной высоты Уральских гор, или стоять рядом с персонажами, быть среди них, общаться с ними как равный среди подобных себе, доверительно-интимно.


Присущий авторскому сознанию своеобразный космизм, что также является чертой времени, оригинально совмещается со взглядом заземленным, бездистанционная точка зрения – с общим планом. 

Сюжетное пространство рассказов раздвигается в бесконечность благодаря присутствию природы, которая выполняет особую, концептуально-философскую функцию, воплощая в структуре цикла иной уровень.

Горы с их вершинами, долинами, далями, лесами, небесами и зорями над ними всеобъятностью пространств и дикой красотой намекают на высший смысл мироздания. Их загадка волнует и манит: «Туда! Туда! За эти царственные, властные, недоступные вершины, в это загадочно безмолвное, неизведанное "прекрасное далекое", где тухнет последняя зорька, куда плывут беспечальные, чуждые горя и счастья, вольные караваны прозрачных лиловых облачков»
. Другую функцию несет природа в «Уральских рассказах» Мамина-Сибиряка. Как указывал И. А. Дергачев, «…писатель стремился передать тесную связь человека с живой природой, когда герой чувствует себя частью ее, приобщенным к простору, стихии бытия: обжитое пространство по-особому освещает человека, открывает не только просторы горизонта, но и "пространство личности"»
. 


Тоска по неведомому, по таинственным «далям» снова и снова побуждает рассказчика проходить эти духовные символические пути, «…идти и идти, пока не найду своей родины или навсегда упаду под тяжестью своей ноши» (4).

Меняющийся облик природы неразрешимо усложняет жизненно важный диалог с ней, усиливая печаль: «Как полный жизни, огня и блеска волшебный праздник, промелькнуло очаровательное горное лето, миновала прекрасная и грустная, как улыбка больного дитяти, ранняя осень, и нет уже следов минувшей суровой и своеобразной красоты гордого, угрюмого Урала. Все умирало, наполняя душу безотчетною тоской о чем-то дорогом и потерянном, о чем-то заветном и несбывшемся» (158). 

Зачарованный ликом природы, ощущая свою неразрывную духовную связь с ней, повествователь вместе с тем испытывает отчаяние от сознания своего трагического одиночества.


Природа открывается лишь субъективно-индивидуальному восприятию рассказчика, но в целом мир природы и мир человеческий он видит существующими разно, вне диалога. И здесь Колотовкин решительно расходится с Маминым, у которого нет в «Уральских рассказах», как указывает И. А. Дергачев, ни одного произведения о жизни народа, «где действие было бы замкнуто тесными пределами избы или хотя бы фабричного корпуса… Вся жизнь – труд, быт, отдых – все проходит на лоне строгой, величественной, красивой природы»
.


 В произведениях Колотовкина человеческая жизнь рисуется как «жалкая» и «безобразная», резко контрастирующая с красотой и гармонией природы. В таком контексте лейтмотивом звучит тема капиталистического разорения. Впечатляющие в этом отношении картины нарисованы в рассказах «Около золота», «За горами». Вернувшийся через год к некогда милой и уютной идиллической рабочей «курье», рассказчик не находит уже и «следа» былого: «…тут были сплошь настроенные казармы, даже самый  плес был осушен и на дне отведенной куда-то реки пыхтела паровая машина, пронзительный лязг изрыгала огромная промывка богатейшего платинового прииска» (14). «Еще недавно не видевшая ноги человеческой золотоносная равнина», – горестно констатирует рассказчик, – «безжалостно» предана «грабежу и огню»: «Лес уничтожен, по всем направлениям тянутся, как зияющие раны, траншеи, канавы, разрезы; когда-то вольные бешеные потоки закованы цепью плотин…» (173). «Грохот железа», «адский треск в искры дробящегося камня, тяжелое огневое дыхание машины», «дикий хаос звуков», от которого «дрожит и стонет горный воздух» – таков гиперболизированный образ «человеческого разрушения» в природе. Слово «разрушение» выступает как лейтмотивное: в азарте «разрушительной работы» автору видится фатальная «стихийная» сила, «некая невидимая рука», «необоримо» направляющая людей «крушить недоступные твердыни природы» (174).
         Все истории персонажей в книге Колотовкина довольно однотипны – это истории разбитых любовей и распавшихся семей, что представляет их с природной, сущностно-родовой стороны. Исключением являются «хозяева» – они показаны лишь в аспекте их социального поведения. 

Мы видим, как социальный быт и его условия вызывают необратимые процессы разрушения духовной сущности человека, искажают его нравственную природу. Особенно ярко это проявляется в женских судьбах: Дуняха («Закир»), Ульяна и Варвара («На чужбине»), Пелагея («На отлете») и др. Это  женщины, которых горячо и верно любят и которые сами могли бы любить и порой любят, но при этом хладнокровно выбирают вариант «вольной птицы» («Куда захотела – туда и полетела»), а точнее – тривиальную казарменную проституцию, содержание у хозяина, барина, инженера и т. д. Такой выбор не осуждается, а, напротив, считается скорее нормой и «счастьем», непонятно как раз нормально-человеческое поведение. «Другая обоими руками за этот случай схватилась, право, по картинке бы одеваться стала» – так женщины осуждают товарку именно за то, что она стремится избегнуть общей участи.

Счастье юных героев рассказа «За горами» Степана и Дуни кажется прочным, но проходит время – и мы узнаем, что все изменилось: Дуня открыла «белое золото», достигла «неслыханного фавора у заезжего инженера», а потом оказалась под «гостеприимным кровом казармы». Рассказчик видит Дуню в кругу «веселой компании», возвращающейся с промывки, «расфранченной в кумач франтихой», которую развязно «облапил» «какой-то смазливый донжуан».

Теме распадения семейных уз посвящены рассказы «Сама», «За четвертак», «На отлете» и др.


Герои, пытающиеся строить семьи, каждый раз терпят неудачу и теряют надежду. В рассказе «На отлете» Степан Кулик говорит Дарье, которую любит, что воля ему дороже семейного счастья: «Ты думаешь, мне-то тебя не жаль. Да ведь что же прикажешь делать, коли тянет меня, коли душно мне на одном месте и с одними рожами сидеть». 


Так возникает в цикле мотив «вольницы», вольного человека, у которого – ни рода, ни племени, ни семьи. В цикле Колотовкина много «вольных» людей – и мужчин, и женщин (ср. с Маминым-Сибиряком, у которого такой тип редок). Колотовкин не романтизирует их, как М. Горький. Для него «вольница» – показатель активизации трагического процесса разрушения основ духовно-нравственной культуры, меняющего образ человека.

В книге показаны и другие формы отношений между людьми, которые также составляют «первоэлемент» человека, но которые также перерождаются: это долг, признательность, благодарность за добро и т. д. В рассказе «Нехристь» ради наживы пьяница едва не убивает своего спасителя-ханта, оказавшись с ним в зимней тайге. Возница-хант между тем демонстрирует великодушие высшего порядка, вторично возвращая бродягу-попутчика к жизни. Мораль всего этого проста: природный человек остается человеком, но тот, кто представляет современную цивилизацию, таковым перестает быть.

В книге есть и герои иного образа – Закир («Закир»), Степан («За горами»), осознанно совершающие трудный нравственный выбор. Закир принимает православие, надеясь в новой религии найти ответы на тревожащие его вопросы, но кончает трагически, затравленный своими же товарищами.


У Колотовкина везде перед нами «испорченный» народ – испорченный самим механизмом жизни, жестокими условиями труда, казарменного быта, бездомностью, неустойчивостью всех связей, безоседлостью. Это обстоятельства, изнашивающие в человеке человеческое, превращающие его в работающую единицу, обитателя казармы, собутыльника в пьяной компании.

Нельзя, однако, категорически утверждать, что писатель видит корень зла исключительно в хищно-капиталистической эксплуатации людей, хотя социальные мотивы развернуты в цикле исключительно широко и впечатляюще, что, собственно, и составляет наиболее интересную сторону цикла «За горами». Но нельзя и игнорировать ощущение, что за картиной человеческого разорения явственно звучит своего рода фатальный мотив, мотив предопределенности совершающегося в человеческом мире апокалипсиса, неодолимого объективного хода вещей. Мотивы обреченности и гибели культуры выводят нас к Чехову, Мережковскому, хотя едва ли у Колотовкина это осознанная зависимость, во всяком случае – не формальное следование, поскольку уральский писатель предлагает художественное осмысление оригинальности жизненного материала, очень конкретного, «местного», глубоко «проработанного», который автор отлично знает и чувствует.


Во втором периоде творчества Колотовкина (1908–1917), совпавшем хронологически с революционной эпохой, все более и более углубляется его пессимизм. В этот период он пишет в основном о человеческих драмах, связанных с революционными событиями (каторга, ссылка, тюрьма), драматизме повседневности, подчеркивая тупиковую неразрешимость жизненных коллизий, тщету высоких порывов. В центре внимания писателя – одинокая личность, утерявшая все связи, что порождает тяжелый душевный надрыв, чувство тоски и сиротства. В некоторых произведениях Колотовкин соприкасается с модернизмом, увлекаясь уже чистой эстетикой чувств, утонченных переживаний – тогда появляются странные герои, неясные, таинственные сюжеты, как в миниатюре «Розы», о загадочной связи судьбы человека с цветением роз в его саду.

Со временем творческое напряжение писателя ослабевает – с 1917 г. он перестает писать, лишь изредка переиздавая ранее написанное.

� Архив Объединенного Музея писателей Урала, г. Екатеринбург. Инв. №  2838.


� См.: Ерошкина З. Литературное наследие Урала // Литературная учеба. 1936. № 7. См. также предисловие к кн.: Колотовкин И. Ф. Избранные произведения. Свердловск, 1936; Куриленков Е. Литературное наследие Урала // Литературная критика. 1938. №  4. С. 38.


� Алексеев Иван. Среди книг и журналов // Екатеринбургская газета. 1908. 21 февраля. № 7. С. 3.


� Келдыш В. А. Русская литература конца XIX – начала XX века: 1901–1907. М., 1971. С. 198.


� Колотовкин И. Ф. За горами и другие рассказы. Екатеринбург, 1905. Далее цитируется данное издание, страницы указываются в тексте.


� Дергачев И. А. Д. Н. Мамин-Сибиряк. Личность. Творчество. Свердловск, 1977. С. 135.
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